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APROPOS HAMLET
et kgl. Teater aabnede meget prisvær­
digt sin Sæson med Hamlet, — og i 
den Anmeldelse, jeg i «Politiken» skrev 
af Forestillingen, og som paa Grund 

af Stedet og Tiden som sædvanlig var meget 
kort, tilføjede jeg, at det under normale Forhold 
havde været en Pligt at paavise Opførelsens 
Mangler gennem hele Dramaet, Akt for Akt, 
Scene for Scene, — ja næsten Replik for Replik. 

Jeg tror virkelig, det vilde være en god kri­
tisk Gerning at gøre. Skuespillets umaadelige 
Værdi, dets vældende Kilder af Lidenskab og 
Aand, dets enestaaende Præg af Liv, der bliver 
stedse dybere og friskere, jo mere det bliver ud­
gransket og gennemforsket, vilde bedre end noget 
andet kunne belyse den Skuespilkunst, der søgte 
at bemægtige sig det.

Men for at faa Plads til en saa indgaaende 
Analyse maatte jeg skrive en hel Bog, — og 
hvem læser dramaturgiske Afhandlinger for Ti­
den? Skønt Hamlet vil overleve Verdenskrigen 
i Hundreder af Aar, — Øjeblikkets Rædsel og 
Vanvid er unægtelig stærkere.

Jeg maa da foreløbig resignere.
Men indenfor den smalle Ramme, som dette 

Tidsskrift byder, vil jeg give nogle flygtige 
Antydninger af, hvad jeg mener. Jeg vil forsøge 
at vise, at det evige Drama peger ogsaa paa 
denne Tid, — som paa alle.

Det kgl. Teaters Udførelse viste ikke Spor 
heraf, — Stykket kunde for saa vidt lige saa 

godt være foregaaet paa Maanen for tusind Aar 
siden. Og just dette var den fundamentale Mangel 
ved Udførelsen:

Den var aldeles blottet for Aktualitet!
Aktualitet? vil man sige, — skal den da 

naas ved Moderniseringer af det gamle Stykke? 
Ved Understregninger af Replikerne, ved An­
tydninger i Spillet, ved alskens Behændigheds­
kunster, der ikke kommer Teksten ved?

Nej, nej. Naar Talen er om Værker af denne 
Betydning naas den kun, hvis man gennem 
Spillet kan udløse Stykkets inderste Kraft. Hvis 
man kan tvinge Udførelsen helt ind om Dramaet 
selv. Hvis man kan spille det ganske som det 
er skrevet.

Er Værket evigt, bliver Udførelsen aktuel.
Lad os et Øjeblik se paa Tragediens Midt­

punkt, paa Hamletskikkelsen selv.
Den blev spillet af Hr. Neiiendam, og hans 

Opfattelse var — ligesom Udførelsen af Dramaet 
som Helhed — i egentligste Forstand traditionel.

Jeg har skrevet Ordet, men jeg vil gerne 
forklare det lidt nærmere: anvendt paa en saa 
ivrig Arbejder som Neiiendam kan det synes 
uretfærdigt. Men er han ikke traditionel i sin 
Spillemaade, er han i hvert Fald traditions­
bundet. Og han elsker sine Lænker.

Det er farligt for en Kunstner at leve som 
han synes at leve: paa evige Vandringer mellem 
Hjemmets støvede Folianter og Huspostiller til 
Teatrets støvede Kulisser. I hans Kunst er ikke
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Julie Laurlerg & Gad plot.

Laertes (Johs. Poulsen)
«Hamlet»

længe set en Straale af virkeligt levende Sol­
lys, — i hans Spil spores ikke mere den sande 
Ligevægt, det Maadehold, som Iagttagelser af 
Livet skænker. Hvad gaar han og tænker paa? 
Paa Michael Wiehe?

Da han for nogle Aar siden spillede Hamlet 
for første Gang, gav hans anspændte Sind den 
litterært-traditionelle Form et mærkeligt levende 
Indhold. Men som det altid sker med Skue­
spillere: har de spillet Rollen mange Gange, 
dræber Gentagelsen efterhaanden den levende 
Kraft, der fra først af har skabt den. Og er den 

ydre Form — som her — fra først af tradi­
tions-bundet, bliver hele Spillet tilsidst kun 
en traditionel Façon, hvori Kunstnerens Sjæl 
flakker vingeskudt omkring, snart for slap, snart 
for ekstatisk.

Saadan gik det Hr. Neiiendams Hamlet.
Men havde han været lidt mindre afhængig 

af Traditionerne, — havde han set med friskere 
Øjne paa Dramaet selv, — hvem véd da, om 
han ikke gennem sit Ydre alene kunde have 
frelst sit Spil?

Men det er vanskeligt at bryde gennem Tra­
ditionen, særlig naar den er saa fastslaaet gen­
nem Aarhundreders Tale og Skrift som her. 
Var det ikke Goethe, der igennem Wilhelm 
Meisters Fortolkninger fra først af belærte den 
germanske Verden, hvordan Hamlet skulde se 
ud? Var det ikke den tyske Romantik, som 
derefter tog Fortolkningen op og spredte den 
mangfoldigt ud blandt alle Germaner, — blandt 
andre hos os?

Jo vist saa. Mørk skulde han være.
Sort i Dragt og sort i Paryk. Verdenssmerten.

Den evige Melankoli.
Skikkelsen er slaaet fast med store, inter­

nationale Nagler. For mit Vedkommende har 
jeg set den i de fleste af Europas Sprog, — og 
uden Undtagelse har Skikkelsens Sørgedragt 
været suppleret med dens sorte Haar, de mørke, 
tungsindige Øjenbryn, den nedadkrængede Mund, 
den diminutive Mave, de slanke Hjorteben, — 
en fantastisk Skikkelse, præget af en egen bitter 
Romantik, der overalt gjorde et ensartet Indtryk 
paa Teatrenes Publikum.

Hr. Neiiendam blev i denne Form.
Men hvad siger vel Shakespeare selv om 

dette?
Sandt at sige: ikke meget! Men dog nok til, 

at en dristig Kunstner kunde bryde Tradi­
tionerne paa dette Punkt, støttende sig til 
Digterens egne Ord.

Shakespeare har intetsteds antydet, at Hamlet 
var mørk af Lød, — han taler kun om hans 
Mine og hans Klæder. Vilde det ikke være 
naturligere at forestille sig ham og fremstille 
ham som blond af Haar og Hud, da han dog 
er Nordbo, en Dansk?

Og hans evige Slankhed, — er ikke ogsaa 
den en Attribut til den traditionelt romantiske 
Opfattelse af Skikkelsen? Dronningen siger om 
ham under hans Tvekamp med Laertes: «Han 
er fed og lidt stakaandet». Repliken bliver næsten 
overalt udeladt, fordi den generer d’Herrer 



Hamlet-Fremstilleres magre Ynder, — medens 
den tværtimod burde tjene som Rettesnor for 
hele Skikkelsens Udformning paa Scenen. Den 
er i Dramaet den eneste virkelige Beskrivelse 
af Hamlet og den savner intet i Tydelighed — 
men den efterkommes aldrig.

En ung, fedladen, lyshaaret Hamlet, — hvor 
velgørende vilde det ikke være engang at møde 
en saadan Skikkelse paa Scenen, i Stedet for 
de sorte, magre, lidt visne Bedemænd, man 
ellers træffer næsten overalt. Tilmed har den 
Sandsynligheden og Digterens egne Ord for sig.

Men nu dens Indre?
Jeg skal fortælle en lille Erindring.
For en halv Snes Aar siden spillede Sarah 

Bernhardt og hendes Trup Hamlet paa Folke­
teatret. Ved Premiéren mødte jeg i en Mellem­
akt Herman Bang.

Naa, hvad mener De? spurgte han.
Jeg synes ikke om det.
Ikke? udbrød han og spilede Øjnene op, 

hvorfor dog?
Jeg ved det ikke rigtig. Men er Hamlet ikke 

et Mandfolk?
Bang stod lidt. Gud ved, hvad han er, sagde 

han saa, og brød brat af.
Jeg husker, at disse Ord gjorde Indtryk paa 

mig, fordi de bekræftede visse hemmelige Anel­
ser eller Gisninger, som tidligere var dukket op 
i mig, naar jeg i Tankerne syslede med den store 
Skikkelse.

Hos Bang var der næppe nogen Tvivl om 
dens androgyne Natur, og han. fandt den helt 
udløst gennem den androgyne Sarah Bernhardts 
Spil. Jeg fandt det ikke, — thi selv under For­
udsætning af, at en sjælelig Hermafrodisme 
virkelig var tilstede hos Hamlet, maatte han na­
turligvis bedre kunne fortolkes af en Kunstner, 
hos hvem det mandlige Naturel var det over­
vejende, end af Sarah Bernhardt, der dog trods 
alt mest er Kvinde.

Men er Hamlet androgyn af Natur?
I den første Samtale, han har med Rosenkrantz 

og Gyldenstjerne, findes følgende Replikskifte:

Hamlet
Jeg finder ikke Glæde ved nogen Mand — 

og heller ikke ved nogen Kvinde, skønt I synes 
at antyde det ved Eders Smil.

Rosenkrantz
Naadige Herre, der var ikke noget saadant i 

mine Tanker.

Hamlet
Hvorfor lo I da, da jeg sagde, jeg finder ikke 

Glæde ved nogen Mand?
Rosenkrantz

Jeg tænkte paa, at hvis I ingen Glæde finder 
ved nogen Mand, vil Skuespillerne kun finde en 
mager Beværtning hos jer.

Denne Ordveksel kunde synes at tyde paa, 
at Rosenkrantz ganske uforvarende var kommet 
til at røre ved et saarbart Punkt i Hamlets Natur 
og i hans Samvittighed.

Og mon hans Forhold til de to Mennesker, 
der staar ham nærmest, ikke ogsaa kunde pege 
her hen imod?

Til Horatio siger han, at <<han bærer ham i 
Hjertet af sit Hjerte ; er en saadan Inderlig­
hed ikke stærkere end enhver Venskabsfølelse?

Er hans Elskov til Ofelia ikke underligt for­
vreden og sygelig, en Staccato-Lidenskab, der 
aldrig fandt Hvile?

Men mest røber denne Hemmelighed sig maa- 
ske ved alt det, der ikke siges derom i Dramaet; 
maaske hviler den som en Undertone i Hamiets 
Sind, som en dulgt Forklaring paa dets Ebbe 
og Flod. Shakespeare, der i sit Indre rummede 
tusind Sjæle og som skænkede et Glimt af hver af 
dem til Hamlet, har jo selv — som man husker 
fra hans Sonnetter— kendt til disse Forvildelser.

Noget sikkert lader der sig naturligvis ikke 
sige om dette — ellers var det sagt for længe 
siden. Men ogsaa Anelser og Gisninger maatte 
en selvstændig Skuespiller kunne tage i Brug, 
naar det gjælder om at trænge ind i en stor og 
vanskelig Rolle og om at fæstne dens indre Ka­
rakteristik. Imidlertid har — saa vidt jeg har 
set — endnu ingen scenisk Kunstner haft Sindet 
aabent for denne Opfattelse, der maaske, hvis 
den var bleven ført over i Spillet, kunde have 
givet det en Fornyelse.

Udført paa denne Maade vilde Hamlet i hvert 
Fald have forøget Indtrykket af den Fordærvelse, 
som Shakespeare paa saa mægtig en Vis har 
udmalet hos det danske Hof, — dette Hof, der 
raadner op indvendig fra for til sidst at styrte 
sammen. Ogsaa Hamlet hører med dertil.

Men da kommer Fortinbras, — alene hans 
Navn lyder som et Trompetstød.

Det kgl. Teater har som bekendt altid ude­
ladt denne Slutningsscene, skønt den er af den 
største Vigtighed for Forstaaelsen af Dramaets 
Hensigt. Hvis man ved den nye Indstudering 
havde taget den med, vilde man — uden Fiks-
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Julie Latirberg & G ad phot.

Lily Lamprecht som Rose

«Sovedrikken»



Julie La ur! crg c"'* Gad phot.

Tenna Frederiksen som Violetta

«La Traviata»



Georg Lindstrom phot.

Annelise (Dagny Brincken) Erik (Knud Rassow) Mikkel Larsen (Axel Frische)
Bak-Ole (Emil Helsengreen)

Bak-Ole: Herregud, lille Fröken — Ja, saadan er det. Saadan er Sandheden, og den er sjældent god at hore.
«Mikkel Larsens Drenge», III. Akt

fakserier — kunne have givet Opførelsen en Alt dette er forbi. Fortinbras vil dræbe vor
skønne og mistænkelige Lykke med sine Artilleri­
salver.

mægtig Aktualitet.
Thi hvad er Fortinbras — uden Krigen selv? 
Ombølget af Trommehvirvler rykker han ind. 
Han taler:

‘Jeg har en gammel Ret til dette Rige, 
som nu min Fordel byder mig at kræve».

Og han byder:
■ Krigsmusik og Krigerskikke skal hans Ligtog hædre. 
Bær Liget bort. Vel sømmer sig paa Valen 
et saadant Syn, men slet i Kongesalen.
Lad Hæren skyde Hædersskud».

En Artillerisalve høres, — og i den toner 
det store Drama ud.

Fortinbras er Krigen selv, — han er mere 
endnu: han er den nye Tid, der kommer: Jern- 
iiden.

Jerntiden, der skal afløse Fordærvelsen, Ræn­
kerne, de erotiske Forvildelser. Der skal afløse 
Letsindigheden og Galskaben, den bitre ørkes- 
løse Tvivl paa os selv og de svigefulde Drømme. 
Har vi ikke alle sværmet med i Hamlets eksta­
tiske Fantasier, har vi nydt os selv i hans Selv- 
reflektioner? Har vi ikke smyget vor Kind ind 
mod Horatios Skulder, har vi ikke elsket den 
blege, syge Ofelia?

FOLKETEATRET
Mikkel Larsens Drenge

Atter har Folketeatret faaet Fornøjelse af et 
dansk Bondestykke; men Skjoldborgs nye Skue­
spil, Mikkel Larsens Drenge skiller sig fra Folke­
teatrets tidligere Bondestykker deri, at det er af 
udpræget socialpolitisk Art. Med stærke Ord og 
i stærke Optrin gaar Skjoldborg i Breschen for 
de socialistiske Husmænds Kamp mod Stor­
bønderne. Og er der end meget «Teater« i dette 
Skuespil, er dog dets Figurer saa ægte danske, 
at Skuespillet hører til vore betydeligste Bonde­
stykker.

Folketeatrets Skuespillere gav det en glim­
rende Udførelse. Hr. Frisches Sognefoged, Hr. 
Carlo Wieths Dragon-Korporal, Fru Susanne 
Friis' arme ulykkelige Barnemorderske var alle 
Menneskefremstilling formet af stor Skuespil­
kunst.
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Georg Lindstrom phot

Adolf (Richard Christensen)
Emma (Agnes Thorberg-Texière)

Anna: Og saa sagde jeg: Lykkelig «StOF î Skrøbelighed» 
Rejse, Hr. Grosserer!

Anna Borgen (Marie Niedermann)

FØRSTEOPFØRELSER 1914—15

CASINO
Sondag den 23. August 1914

Ferste Gang 

Ministerspionen 
Folkekomedie i 4 Akter af Robert Morrison.

Bearbejdet af Paul Gregaard. 
Dekorationerne: Carl Lund.

Sceneinstruktor: Jacob Jacobsen.
Personerne :

Alexander Bradow, Krigs­
minister Vilhelm Birch.

Eva, hans Hustru Gerda Schebye.
William Hartzow, Udenrigs­

minister Luis Melander.
Cavanagh,Medlem af Senatet Hans Neergaard. 
Wills, Medlem af Senatet . Svend Borch. 
Georges Wilton, Godsejer Carl Hiilebrandt. 
Anton Zikoff, Spion .... Holger Rasmussen. 
Marika, hans Niece! i Zi-f Gudrun Stephcnsen. 
Louis Marko. . . .|koffsl Gunnai Helsengreen. 
Stefan Strakenz. . . | Tje- | Reinhold Hansen. 
Leo Trawell JnesteV Kay G. Lauritzcn. 
Ulka Carton, Kammerjom­

fru hos Fru Eva Bradow. Jenny Keller.
Edmund Louwny, Privatse­

kretær hos Excellencen 
Hartzow Hugo Bruun.

Otto Strelzau, Tjener . . . Emilius Madsen.
Grispa, Portnerske hos Zi­

koff, Amanda Lund.
Brix, Portier i Senatet. . . Chr. Schroder.

Roboran, Senatsbud .... Regnar Bjelkc.
En Pige hos Bradow. . . . Olympe Mohrbutter. 

Medlemmer af Senatet og Senatsbctjentc.
1. Akt: Arbejdsværelset 

Handlingen foregaar i en mellemeuropæisk Stat 
paa Alexander Bradows Landsted.

2. Akt: Telegrafværelse hos Anton Zikoff.
3 Akt: Anton Zikoffs Arbejdsværelse

4. Akt: Vestibulen i Senatet.

DAGMAR THEATRET
Lordag den 29. August 1914

Første Gang
Hvad man taler om —

Komedie i 3 Akter af Hjalmar Bergstrom. 
Iscenesættelsen ved Holger Hofman. 

Personerne:
Winge, kgl. Hof-Vinhandler Hr. Holger Hofman. 
Fru Helga Fru Dagny Tychscn. 
Frida ... A ( ’ ’ Agnes Rehni.
Poul I ! • • Hr. Ahnfclt-Ronne.
Gerda. . . J V . . Frk.GudrunHoulbcrg.
Karl Hansen,hansSosterson Hr. Robert Dinesen. 
Tante Mille, hans Moster . Frk. Gerda

Christophersen.
Johannes Holm Hr. Egill Rostrup. 
Kokkepigen Frk. Laura Mogensen. 
Stuepigen Fru Hildur Moller. 
Et Postbud Hr. Arnold

Christensen.
Iste Reporter ....... Hr. Holger Strom.
2den do Hr. Svend Rindom.
3die do Hr. Elith Pio.
1ste Pressefotograf Hr. Chr. Arhoff.
Iste Tegner Hr.Aage Blumensaadt.
Frøken Gregersen Frk. Yelva Petersen.

Handlingen foregaar paa Hof-Vinhandler 
Winges Landsted et Par Mil fra Kobenhavn.

Tidsskrift for scenisk Kunst 
Udgiver og Redaktor: Victor Lemkow 

Redaktion og Ekspedition: 
Lille Kongensgade 1 

København K.
Telefon: Central 10.901.

XIV. Aargang udgaar med 20 Hefter. 
I Sæsonmaanederne Oktober—Maj ud­
kommer der to Hefter om Maaneden, 
i Sommermaanederne Juni—September 
et Hefte om Maaneden.

Teatret vil som sædvanlig bringe 
utallige Billeder fra vore Sceners Ny­
opførelser med ledsagende Tekst af Lan­
dets kendteste Skribenter. I Hefterne vil 
ligeledes findes Rubriker for Teaterhi­
storie, Teaterlitteratur og Musik.

Abonnementsprisen er 50 Øre pr. 
Hefte, Prisen for enkelte Hefter er 
derimod 75 Øre. Abonnement, der er 
bindende for hele Aargangen, kan teg­
nes, og Prøvehefte leveres gennem en­
hver Boglade, eller ved Henvendelse 
til Teatrets Ekspedition, Lille Kongens­
gade 1, Telefon 10.901.

Næste Hefte af « Teatret*  udkommer 
Fredag den 23. Oktober.
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Julie Laurberg u“ Ga.i phot.

POUL REUMERT SOM HENRIK I «MASCARADE»



POUL REUMERT
OUL Reumert og Johannes Poulsen — 
det blev de to Kunstnere, som siden 
Aarhundredskiftet har givet den danske 
Skuespilkunst en ny Glans. Forbav­

sende hurtigt er de begge naaet til Udfoldelsen 
af deres Evner, saa mange og saa forskelligartede 
Opgaver har vist Styrken og Smidigheden i 
deres Talent, at de nu i den almindelige Bevidst­
hed staar som Bærerne af ung dansk Scenekunst:

Det er heldigt, at deres Talenter er af saa for­
skellig Art, derved udfylder de hinanden, og vil 
næppe nogensinde blive uforsonlige Konkurrenter.

Mens Johannes Poulsen har sin Magt i An­
slagets Heftighed og Prægnans og 
ofte med en henførende lyrisk Li­
denskab stormer uforfærdet frem i 
lige Linje fra Udgangspunktet, saa 
har til Gengæld Poul Reumert sin 
Styrke i det mangesidigt udarbej­
dede, det nøjagtigt gennemgranske- 
de og i den fuldkommen harmoniske 
Sammensmeltning af de Elemen­
ter i Karakteren, der har ladet sig 
til Syne under Analysen. Han har 
denne forunderlige Evne til at gøre 
sig ganske og aldeles til eet med 
den Skikkelse, han skal mane frem. 
Maaske vil han næppe nogensinde 
naa disse Dybder eller disse Højder 
af Passion, denne Uhyggens Skøn­
hed, hvor Johannes Poulsen i Kraft 
af sin eksalterede og sikkert visionære Fantasi 
har ledet os hen. Reumerts Natur er sundere, 
mere ligevægtig, utvivlsomt mere udholdende i 
sin Trang til at gennemtrænge en Karakter. Derfor 
bliver han ikke staaende ved dette altfor udpræ­
gede, altfor enkle og iøjnespringende, som har 
Stiliseringens eller Karrikeringens simplificerede 
Præg. Hvadhan giver, bliver ikke et Ræsonnement 
over noget menneskeligt, ikke sindrige Arabesker, 
som Tilskuerens Erfaring eller Fantasi selv maa 
udfylde, nej det er altid det organisk levende, 
dette fuldstændige, dette selvfølgelige, som er 
Liv. Man kunde i hans Peer Gynr se, hvor 
magtpaaliggende det havde været ham at frelse 
Skikkelsen ud fra det abstraktes Fantasi-Sfære 
og give denne med Symboler belæssede og af 
Tankespring splittede Figur det mest mulige af 
Kød og Blod. Derfor anstrengte han sig for at 
præcisere Peer Gynts Forhold til den Jordbund, 
hvoraf han er vokset. Det var den norske Bonde­

knøs, Primitiviteten i hans Følelse og den spe­
cielle Fantasi, som er betinget af Naturens Art, 
som han søgte ind til som til selve Kilden i 
dette konfuse Sind. Og som Følge deraf var det 
ogsaa Rollens menneskeligste Partier, den første 
Ungdom og den dybt vemodige Alderdom som 
lykkedes ham bedst. Man maa fastslaa, at Reu­
mert gjorde sit Bedste for at give denne delvis 
saa uforstaaelige Peer Gynt menneskelig Fylde 
og sjælelig Kontinuitet. Selve Skikkelsens Art 
umuliggjorde, at han kunde naa den sidste og 
afgørende Væsens-Enhed, der er Maalet for hans 
Kunst. For nylig maatte jeg mere end nogensinde 

før beundre dette gennemførte i hans 
Kunst, dergørden saa menneskelig, 
saa uomtvistelig, saa overbevisende 
sand, at man glemmer Teatret, glem­
mer Skuespilleren, fordi man med 
eet ser sig stillet Ansigt til Ansigt 
med et Menneske, man helt mod­
tager i sit Sind. Det var hans Som­
merblom i Nils Kjærs Del lykkelige 
Valg. Jeg har siden hørt, at denne 
Figur paa den norske Nationalscene 
blev af underordnet Betydning, her 
paa Det kgl. Teater blev det unæg­
telig den Skikkelse, man vil huske 
længst. Jeg skal ikke forsøge paa 
at granske om der, til en saadan 
Menneskefremstilling (der pludselig 
hensatte en til den rene, den ægte

Komedie, mens andre Rollehavende indskræn­
kede sig til det glansfuldt turnerede Lystspil, den 
overstadige Farce eller den groft solide Folke­
komedie) hører mest Fantasi eller mest Iagtta­
gelsesevne; men man tør vel fastslaa dette, at 
Fantasien alene er afgjort ude af Stand til at præ­
stere noget saa helt gennemført, saa nuancerigt 
som dette. Hvor var den Reumert henne, man 
kender som en indtagende Operettehelt og som en 
Ræsonnør, der med en altbesejrende Elskværdig­
hed kan aflevere selv de tvivlsomste Paradokser 
og de skrøbeligste Aandrigheder? Han var virke­
lig aldeles forsvunden! Denne Sommerblom var 
intet andet i Verden end — Sommerblom. Han 
havde sin egen Maade at se paa, at tale paa, at 
holde Hænderne paa, han var underdanig paa 
sin Maner, og da han blev vred og strammede 
sig op til Oprør, da var Maaden, denne Revolte 
gererede sig paa, ogsaa Sommerbloms og ude­
lukkende hans.

Poul Reumert
(3 Aar)
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Juncher-Jfiisfii f>hok

Poul Reumert som Meyer i 
«Indenfor Murene»

Men det var jo ikke første Gang Reumert 
viste, at han formaar at skabe en Skikkelse, der 
lever i vor Erindring med det Individuelles 
Tydelighed. Man maa mindes hans Meyer i 
Indenfor Murene. Ogsaa her kan man ved at 
optage i sin Erindring den Skikkelse, han skabte, 
gøre denne Erfaring, at det ikke er i al Alminde­
lighed noget rørende, forkuet, skyggeagtigt le­
vende, man husker, men et Menneske, der 
indtil det mindste, i hele sin ydre og indre 

Poul Reumert som Sommerblom i
Julie Liurierg Gadfhot.

«Det lykkelige Valg»
Habitus var præget af den beskedne Plads, som 
Skæbnen havde levnet ham, ydmygt mærket af 
Aarene, Dagene, Timerne, af Livets lange graa 
Hverdag. Men et saadant Herredømme over 
alle Virkemidler, en saadan Evne til at faa disse 
Midler til at virke sammen i det Formaal at 
skabe det organisk levende, hvor intet kan bryde 
Illusionen, fordi det ene er betinget af det andet, 
fordi alt staar i et indbyrdes Afhængighedsfor­
hold, — er det ikke den gode Skuespilkunst, 
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som man forst kan ophøre at interessere sig for, 
naar man har mistet Interessen for Livet selv. 
Det er en stor Glæde at sige til sig selv: dette 
er rigtigt, fordi det er nødvendigt; hver Gang 
vi møder det nødvendige, beroliges vi, tilfreds­
stilles vi, fordi vi føler os under Magten af 
Livets uafvendelige Love.

Selv i det rene Lystspil er Poul Reumert 
ikke gaaet uden om det Princip, han synes at 
have sat sig for sin Kunst: Menneskelighedens.

Ligesom i Nils Kjærs 
Komedie, saaledes naae- 
de hanogsaaiJuliusMag- 
nussens Lystspil Hans 
eneste Kone noget andet 
og mere end sine Med­
spillende. Dette andet og 
mere var den psykolo­
giske Sandhed. Reumert 
har i engelske Stykker 
spillet unge Mænd af en 
noget lignende Støbning. 
Han har der faaet Lejlig­
hed til at vise sit gode 
Humør, sin udmærkede 
Replikbehandling, hvor 
han tvinger hver Pudsig­
hed og hver Aandrighed 
til at udlevere alt, hvad 
de rummer — og maaske 
mere end det! — men han 
har ikke dér skabt Karak­
terer, simpelthen af den 
Grund, at han ikke af Er­
faring kendte de frem­
mede Milieuer, af hvilke 
han maatte være et nød­
vendigt Produkt. Men i det danske Lystspil var 
han fuldt fortrolig med den unge Mand han skulde 
give Liv. Vi kender den københavnske unge 
Mands Angst for Højtidelighed, hans Ironi og 
Selvironi, der nødigt slipper det ligegyldige 
Tonefald, og Reumert gav dette unge, mondæne 
Stykke Mandfolk alle de Karaktertræk, som 
præges af en nedarvet Skyhed for at udlevere 
sig, for at spille en Rolle, for at bilde sig selv 
eller andre ind, at han er noget andet og større 
end det meget begrænsede, men ret egenartede, 
han eengang for alle har valgt og ønsket at 
være. Selv i den vanskelige og usandsynlige 
Akt, hvor Opgøret med Skuespilleren finder 
Sted, forstod Reumert at holde Skikkelsen inden­
for Rimelighedens Grænser. Og gennem hele 

Stykket viste Reumert den Evne, som han ejer 
i maaske højere Grad end nogen anden yngre 
dansk Skuespiller, Evnen til at behandle selv 
de Replikker, der synes lagt direkte an paa at 
naa ud over den anden Side Lamperækken som 
ekstra Foræringer til Publikums Lattermildhed, 
med en Diskretion, en Naturlighed, der binder 
dem til den Person, af hvis Mund de udgaar, saa 
de ikke bliver løsrevne Raketter, blot beregnet 
paa øjeblikkelig Stimulans for lattersultne Folk.

Og som det gik Reumert 
i Magnussens Lystspil, 
saadan gik det ham og- 
saa i det franske Lystspil 
Hans Majestæt, som Det 
ny Teater spillede. Og- 
saa her løftede han Skik­
kelsen frelst ind i Men­
neskelighedens Sfære.— 
Atter kom hans kunstne­
riske Finfølelse ham til 
Hjælp. IParis blev Rollen 
spillet af den højt elske­
de Brasseur. Men ingen 
Skuespiller har i ringere 
Grad end Brasseur faaet 
Diskretionens Gave. — I 
Sammenligning medReu- 
merts blev det intet andet 
end grimacerende Farce­
kunst.— Nu da Reumert 
lige har debuteret som 
Henrik i Mascarade er 
der Anledning til endnu 
en Gang at konstatere, 
at disse Roller ikke har 
Stoftil virkelig Menneske­

fremstilling. Reumerts Succes var uomtvistelig. 
Han tog paa det afgørende Punkt Publikum med 
Storm, saa overstrømmende var hans Lune. Men 
der er næppe een eneste af de Roller, han i Aa­
renes Løb har givet Kød og Blod, som ikke 
gav ham bedre Lejligheder til at forme en Karak­
ter. Hans Henrik var munter, og han udfoldede 
bravurmæssig sin Tunges og sit Legemes gym­
nastiske Færdigheder. Mere kan man ikke med 
Billighed forlange.

. . . Nogle biografiske Oplysninger til Støtte 
for denne summariske Karakteristik: Reumert 
debuterede paa Det kgl. Teater 1902 i Da vi 
var enogtyve. Sit Gennembrud fik han paa 
Folketeatret 1903, da han spillede Hans Stork i 
Livets Dal. I de seks Aar, han arbejdede paa

POUL REUMERT
Julie Laurberg dr Gad phol.

(Privatbillede 1914)
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Julie Lautrer^ C“ Gailfhift.

POUL REUMERT SOM PEER GYNT



Poul Reumert som Peer Gynt
Julie Laurberg & G ad phol

Folketeatret, spillede han 62 Roller. Af denne 
Mængde er der Grund til at nævne hans Søren 
Bastrup i En Lektion, Forkarlen i Bønder; han 
havde betydelige Roller i Moderate Løjer, i 
Gerhard Ramm, i Forbryderliv og i Jægermester- 
inden. 1908 kom han til Det ny Teater og de­
buterede der som Manoel i Inez fra Coimbra. 
Af hans Roller paa dette Teater husker man især 
hans mesterlige Niels Peter Svane, en udmær­
ket gennemarbejdet Præstation.

Fra 1911 har han arbejdet ved Det kgl. 
Teater og har spillet en halv Snes Roller hvert 
Aar.

Vi har allerede nævnt hans Meyer i Inden­
for Murene, Peer Gynt og hans Sommerblom 
i Det lykkelige Valg. Han har endvidere spillet 
i Nathansens Affæren, Den kære Familie, Rodes 
Grev Bonde og hans Hus, i Julius Cæsar, Erik 
den XIV, og havde en eklatant Succes i Jean de 
France, den Rolle, hvor hans Humør har bol­
tret sig overdaadigst.

.»ffc

: 1 Î-
.... .
- - ----- ...

Georg Li nd Hr o in phot 
Magdelone (Jonna Neiiendam) En Kone (Ingeborg Hagelberg) Jeronimus (Valdemar Møller)

En Karl (Otto Conradsen) Henrik (Poul Reumert) Leander (August Liebman) 
Jeronimus: En Kone af den Alder vil gaa paa » «■

Mascarade. Hvilket smukt Exempel « lYiaSCSrade » II. Akt
er det ikke for unge Mennisker især 
for ens Barn og Huusfolk.
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